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نقد شعرمرور

ابت��دا كلم��ه ب��ود. و كلم��ه ب��ود ت��ا ب��ه 
آدم��ي آرام��ش بده��د. او را متماي��ز كن��د از 
همس��ايه هايش ك��ه همديگ��ر را مي خوردند 
و خورده مي ش��دند. كلم��ه بود ت��ا همدلي را 
بيافريند و قصه ب��ود. ابتدا قصه ب��ود. و امروز 
آن چه بيش از ه��ر چيز در ادبيات داس��تاني ما 

غايب است، همين قصه است. 
يادمان رفت��ه قصه بگوييم، ب��س كه مقهور 
فلس��فه ش��ده ايم، يادمان رفته قص��ه بگوييم 
از ت��رس فرماليس��ت ها و مدرنيس��ت ها و 
پست مدرنيس��ت ها و... ادبي��ات داس��تاني ما 
به لكن��ت افتاده از اي��ن ترس ها. البت��ه كه اين 
هيولاهاي ترسناك خودبه خود قصد ترساندن 

ما را نداشته اند. 
آنها از قصه متولد ش��ده اند. ابتدا كلمه بود، 
ابتدا قصه ب��ود و آنها آمدند تا كلم��ه را تا قصه 
را تبيين كنند و م��ا قصه را با تي��غ آنها زخمي 

كرده ايم. 
در اي��ن بره��ه زوال، محم��د عطاريان��ي 
كتاب قص��ه اش را چاپ ك��رده به ن��ام »طعم 
ولگردي پش��ت اين دي��وار«. ان��گار كودكي 
بي ترس. و قصه گفته. با نثري پاكيزه و روان. با 
ش��خصيت پردازي هاي كامل و تبديل هر تيپ 
به ش��خصيت در كل روند داس��تاني كتاب. به 
شكلي كه بعد از خواندن تمام قصه ها خواننده 
با ش��خصيت ها كه در ه��ر قصه گوش��ه يي از 
آنها پرداخته ش��ده آش��نا مي ش��ود. او ما را به 
محله يي نه چندان قديمي در ش��هري نه چندان 
دور  ميهم��ان ك��رده و از نگاه پس��ري نوجوان 
لحظه هاي ناب و حس هاي بك��ري را روايت 
كرده. اين بي ترس��ي ان��گار او را و خواننده را 
مي برد به عمق زندگي طبيعي و آنچنان طبيعي 
كه مي توان هر قص��ه را با خوانش هاي مختلف 

نقد و بازگشايي كرد.
 داس��تان ها كه در پ��ي هم آمده ان��د و يك 
كلي��ت مكان��ي و زماني را مي س��ازند، س��فر 
نوجوان از كودكي ب��ه نوجواني و جواني را نيز 
روايت مي كند. گرچه با كنار گذاش��ته ش��دن 
دو داس��تان اين روند تا ح��دودي لطمه ديده 
ام��ا باي��د باه��وش بود 
و ن��ه تنها كلم��ات بين 
س��طرها را خواند، بلكه 
داستان هاي حذف شده 

را نيز حدس زد!
محله ي��ي  م��كان 
اس��ت كه با واقع نمايي 
مح��ض تصوير ش��ده 
واقعي��ت  اي��ن  در  و 
گوش��ه و كنارهاي مرموز و هولناك نيز تصوير 
ش��ده اند. من در اين مجال به قصه حمام از اين 
مجموعه اشاره مي كنم؛ راوي 9 ساله قرار است 
در آزموني كه پس��رهاي محله ب��راي اعتراض 
به سن بلوغ ش��ان برگزار مي كنند شركت كند. 
برگزاركنن��ده اين آزمون حبيب، ب��رادر راوي 
اس��ت. راوي  بايد از س��وراخي در دي��وار باغ 
انگ��ور بگذرد، بر س��گ مخ��وف صاحب باغ 
چيره شود و با ش��اخه يي انگور برگردد و مرد 

شدنش را اعلام كند. 
اما حبيب از ترس اينكه مب��ادا راوي نتواند 
اين آزم��ون را پش��ت س��ر بگ��ذارد حيله يي 
مي س��ازد و ش��ب قبل از آزمون با راوي به باغ 
مي رود، بچه ش��غالي را طعمه س��گ مي كند و 
حيله را به راوي ياد مي دهد و فرداش��ب راوي 
اين آزمون را پشت سر مي گذارد. اما احساس 
خوش��حالي را نه آن ش��ب بلكه وقت��ي مقابل 

حبيب قدعلم مي كند به دست مي آورد. 
در اي��ن قص��ه آييني ب��راي بل��وغ تعريف 
مي ش��ود كه گرچ��ه يك��ه و منحصر ب��ه خود 
اين قص��ه و فضاي آن اس��ت، اما ب��ا الگوهاي 
اس��اطيري كاملا هم خوان��ي دارد. راوي براي 
به دس��ت آوردن مردانگ��ي بايد به س��رزمين 
ناش��ناخته ها س��فر كند و با موانع دست وپنجه 
نرم كن��د و بع��د از ب��ه دس��ت آوردن گوهر 

مردانگي به سرزمين خود بازگردد.
 مانند تمام الگوهاي اس��اطيري اين س��فر 
ب��ا درد و رنج همراه اس��ت. و مانن��د همه آنها 
راهنمايي هست كه پاس��خ معماها را مي داند. 
در اين قص��ه حبيب همچ��ون نگاهبان دروازه 
عمل مي كند. او خود هم نگاهبان اس��ت و هم 
راهنما. حبيب همان كس��ي است كه دروازه را 
خلق كرده و آزمون را طراحي كرده و در همين 
حال اين حبيب است كه به راوي كليد عبور از 

اين دروازه را مي دهد.
 ت��ا اينجا همه چي��ز بر اس��اس كهن الگوها 
بيان مي شود، اما نويسنده جس��ور ما دست به 
ساختارشكني مي زند و داس��تان اين آيين را به 
عرصه هاي ديگر مي كش��اند. راوي امروزي ما 
از دادن قرباني خوش��نود نيس��ت. راوي امروز 
م��ا آن هويت جنس��ي ك��ه جامع��ه )حبيب و 
دارودسته اش( از او انتظار دارند را برنمي تابد. 
او گرچه س��ر مي نه��د ام��ا اي��ن مردانگي را 
نمي پذيرد. مردانگي كه با ش��كار و خشونت و 

حيله عجين است. 
راوي ام��روزي ما پ��س از اين گذر س��ر به 
دامان م��ادر مي ب��رد )برخلاف كه��ن الگوها 
ك��ه م��رد از جامع��ه زنان ج��دا مي ش��ود( و 
مردانگ��ي اش وقتي ظهور مي كند ك��ه در برابر 
حبيب )واضع هويت جنسي( قد علم مي كند. 

مي شود درباره اين قصه و اين كتاب خيلي 
نوش��ت و من مطمئنم كه خيلي نوشته خواهد 

شد.
 منظور م��ن تنها جلب توج��ه خواننده هاي 
داس��تان به اي��ن كت��اب ب��ود، مب��ادا در خيل 
كتاب ه��اي تت��ه پته گ��م ش��وند. كتاب��ي كه 
نويسنده اش »كودك بي ترس« به اعماق هستي 

انسان نقب زده است. بخوانيمش. همين!

كتاب
نگاهي به مجموعه شعر »چند رضايي« از رضا حيراني 

چند پنجره باز رو به مرگ  

روحي -  رواني  وضعيت هاي  پردازش  به  ميل 
در يك اثر همواره با مخاطره همراه بوده است. زيرا به 
محض حركت به سمت پرداخت اين گونه وضعيت ها 
اين خطر وجود دارد كه مولف درگير خلق فضاهاي 
ذهني - انتزاعي و خودساخته شود. فضاهايي كه غالبا 
منعكس كننده نگاه هاي شخصي و دروني هستند و بر 
اساس دستگاه نشانه سازي ذهن مولف به وجود مي آيند. 
نكته حائز اهميتي كه در اين ميان بايد به آن اشاره كرد 
اين است كه زمينه موضوعي و محتوايي غالب آثاري 
كه ميل به پرداخت وضعيت هاي روحي–رواني در 
درون خود دارند، محدود و مشترك است. هر چند كه 
در نحوه پرداخت و اجرا به تنوع و تفاوت مي رسند و 
مي توان به نسبت هر مولف پرداخت و اجرايي متفاوت 
از يك موضوع و محتواي مشترك را شاهد بود. به عنوان 
مثال مي توان به موضوع مرگ محوري اشاره كرد كه 
همواره در آثار شاعران و نويسندگان سهم بزرگي را به 
خود اختصاص داده است. مجموعه شعر »چند رضايي« 
از رضا حيراني يكي از مجموعه هايي است كه آثار در 
آن به طور غالب، ميل به ايجاد كنش و واكنش هاي 
برآمده از وضعيت هاي روحي- رواني مولف دارند. 
مجموعه شعري كه مي توان در اكثر آثار آن مرگ انديشي 
را به عنوان محور اصلي سروده ها در نظر گرفت. از 
رديابي نشانه ها در شعرهاي حيراني مي توان به اين 
باور رسيد كه تقريبا با ذهنيتي يكپارچه در ارائه انديشه 
در مجموعه  شعر »چند رضايي« مواجه خواهيم بود. اما 
پيش از هر چيز آنچه موجب مي شود تا ذهن خواننده 
هوشيار معطوف به پرداختن مولف به وضعيت هاي 
روحي- رواني در آثار اين مجموعه شعر شود شايد 
نسبت نامگذاري مجموعه با نام مولف آن است. در 
واقع شايد براي ورود خواننده به درون آثار جهت 
ارتباط پذيري و درك آنها، نام »چند رضايي« -با توجه 
به نام رضا حيراني- كليد و نشانه يي است كه دربرگيرنده 
»چند  نام  هست.  نيز  شعرها  دروني  وضعيت هاي 
رضايي« مي تواند ما را به سويه هاي چندگانه شخصيتي 
و روحي–رواني مولف در بطن آثارش هدايت كند و 
همان طور كه از نحوه عنوان بندي بخش هاي داخل 
مجموعه نيز برمي آيد وجود اين مساله پررنگ تر مي شود. 
دفتر اول اين مجموعه با عنوان )رضاي اول: رگ زني( 
حاوي آثاري است كه به لحاظ درونمايه ذهن خواننده 
را به سمت موضوع در احتضار مرگ بودن مولف سوق 
مي دهد. آنچه از خوانش خطوط مفهومي آثار اين دفتر 
برمي آيد روبه رويي خواننده با نگاه مولف به مساله مرگ 
پيش از تجربه آن است. مقصود از تجربه در اينجا عيني و 
ملموس بودن مرگ نزد مولف نيست بلكه مراد نحوه 
برقراري ارتباطات فكري و ذهني مولف با مساله مرگ 
در جهان هستي خود است. حيراني در اين دفتر به جاي 
پرداخت تجربه مرگ انديشي در ذهن خود، به شرح 
وضعيتي مي پردازد كه در آن حضور مرگ برجسته و 
غيرقابل انكار است. همين امر موجب مي  شود تا خواننده 
با نوعي آشفتگي در سطرها و بندهاي آثار اين دفتر هم به 
لحاظ مفهومي و هم به لحاظ ساخت زباني روبه رو شود. 
در واقع مخاطب با ورود به لايه هاي مفهومي شعرهاي 
اين دفتر مي تواند به چگونگي نگاه رضا حيراني به موضوع 
قرار  آن  در  كه  روحي–رواني اي  وضعيت  در  مرگ 
دارد پي ببرد. در دفتر دوم كه عنوانش همان عنوان خود 
مجموعه )چندرضايي( است ما با سويه هاي مختلف 
شخصيتي رضاحيراني در مواجهه هايش با مرگ انديشي 
روبه رو مي شويم. سويه هايي كه هر يك ما را با فضاهاي 
متنوعي از رويارويي با موضوع مرگ در متن و نسبت آن 
با وضعيت هاي روحي-رواني مولف آشنا مي كند. در 
اين دفتر خواننده به طور مشخص با ارائه تجربه هاي 
ذهني مولف نسبت به موضوع مرگ روبه رو مي شود. 
تجربه هايي كه غالبا با ورود به فضاهاي حسي سعي دارند 
تا ذهن مخاطب را براي درگير شدن با خود همراه كنند. 
در اين دفتر حيراني با پذيرش مرگ در قالب كلمات از 
مرگ انديشي در آثارش به سمت مرگ شد گي حركت 
مي كند و خواننده در حين خوانش شعرها حضور ملموس 
مرگ را در سويه هاي مختلف حسي و فكري درمي يابد. 
نكته قابل توجهي كه در كليت مجموعه وجود دارد و در 
اين دفتر نيز مشهودتر است قابليت حركت در تصاوير آثار 
حيراني است. تصاوير شعرهاي مجموعه »چندرضايي« 
به گونه يي هستند كه خواننده مي تواند همراه با آنها حركت 
كند و ذهن خود را در موقعيت ها و فضاهاي مختلف 
قرار دهد. در آثار دفتر سوم با عنوان )رگ هاي مرا بباف( 
حضور مستقيم مرگ انديشي كمرنگ مي شود اما همچنان 
اين  آثار  در  رواني   – روحي  وضعيت هاي  پرداخت 
دفتر مشهود است. رضا حيراني در دفتر سوم مجموعه 
شعر »چندرضايي« سعي داشته بيشتر به سمت پرداخت 
فضاهاي حسي و عاطفي حركت  كند. هر چند كه در 
پيش زمينه همين فضاها نيز همچنان مي توان حضور عنصر 
مر گ انديشي را حس كرد. اما آنچه در اين دفتر بيش از هر 
چيز برجسته است نمايش وضعيت هاي روحي–رواني 
مولف در موقعيت احساسي و عاطفي است. حيراني در 
آثار اين دفتر سعي داشته تا با استفاده از جملات بلند به 
نوعي نفس گير بودن اين وضعيت را در فضاي شعرش 
به خواننده خود القا كند. جمله هاي بلندي كه غالبا چند 
تصوير را در راستاي يكديگر در خود نهادينه كرده اند و 
خواننده با خوانش آنها حجمي از تصاوير در ذهن خود 
انباشته مي كند. غالب اين تصاوير ذهني و انتزاعي هستند 
و برآمده از جهاني خودساخته  كه  بايد براي درك آنها 
به مشخصه ها و مولفه هاي خاص هر يك از آثار پي برد. 
اما در دفتر چهارم كه عنوان )ويجا( را به خود گرفته است 
بار ديگر شاعر مجموعه شعر »چند رضايي« به طور مستقيم 
مرگ  انديشي را محور خلق آثارش قرار مي دهد. آن طور كه 
در توضيح عنوان )ويجا( آمده، به تخته يي گفته مي شود كه 
روي آن حروف و اعداد مي نويسند تا ارواح را احضار كنند. 
از توضيح همين عنوان مي توان پي برد كه شاعر در قسمت 
پاياني مجموعه اش قصد داشته سير موضوعي آثارش را 
از دفتر اول تا دفتر چهارم به نوعي تكامل برساند. در واقع 
اين سير موضوعي از شرح وضعيت در احتضار مرگ بودن 
شروع مي شود و به سمت تجربه فكري و حسي مرگ و 
مر گ شد گي  بروز  مي كند. سپس  آن حركت  پذيرش 
مولف را در هيئت كلمات به نمايش مي گذارد و سرانجام 
به روح وارگي و احضار آن در متن مي رسد. در اين مسير 
خواننده نيز با روند شكل گيري موضوع مرگ انديشي و 
سير تكاملي آن در آثار حيراني همراه مي شود و با رديابي 
دقيق نشانه هاي موجود در سطور آثار وي مي تواند به 
چگونگي درك لايه هاي مفهومي اين آثار پي ببرد. زبان 
نيز در اين دفتر به اقتضاي محوريت موضوع احضار ارواح 
داراي مشخصه هايي مي شود كه معطوف به پرداخت 

فضاي قابل انطباق با موضوع اين آثار است. 

پرونده يي براي چهار رمان پليسي شارل اگزبرايا

 هميشه از خود
    ردي  باقي مي گذارد

شارل اگزبرايا يكي از نويسندگان مطرح رمان هاي پليسي در 
جهان است. او در پرونده كاري خود داستان هاي بلند پليسي هم 
دارد اما عمده شهرتش از زماني شروع شد كه رمان نوشتن را 
در اين زمينه آغاز كرد. رمان هاي اين نويسنده سه گروه هستند. 
اول رمان هاي پليسي ايموژن كه حوزه اتفاقات و حوادث شان در 
كشور انگلستان است. گروه دوم رمان هاي كارآگاه تاركي ني ني 
هستند كه در ايتاليا رخ مي دهند و گروه سوم هم رمان هاي مستقل 
اگزبرايا هستند. در اين نوشتار قصد بررسي چهار رمان از گروه 
رمان هاي مستقل اين نويسنده فرانسوي را داريم كه موسسه 
جهان كتاب با ترجمه عباس آگاهي در قالب مجموعه كتاب هاي 
پليسي »نقاب« به چاپ رسانده است.  يك نكته كه درباره آثار 
اگزبرايا گفته مي شود، طنز موجود در آنهاست. در چهار رمان 
مورد بررسي طنز چنداني ديده نمي شود. البته فرازهايي در 
رمان هاي مورد بررسي وجود دارند كه لبخند را به لب خواننده 
مي آورند اما طنز يادشده در آنها بسيار زيرپوستي و گاها انتقادي 
است. در مجموعه رمان هاي كارآگاه تاركي ني ني است كه 
مي توان با طنز اگزبرايايي، زندگي و آداب و رسوم ايتاليايي ها را 
از نظر گذراند. اگزبرايا در رمان هاي مستقلش، هر دفعه سراغ يك 
كشور و مردمانش مي رود و به فراخور روحيات و آداب و رسوم 
آن مردم، داستانش را مي سازد. پس مي توان گفت نويسنده با 

تحقيقي است و با سند و مدرك داستان نوشته است. 
چهار رمان مورد نظر ويژگي هاي مشتركي دارند و اگزبرايا 
مانند قاتلي كه هميشه ردي از خود باقي مي گذارد تا پليس ها 
را به دنبال خود بكشاند، نشانه هاي خود را در اين رمان ها به 
جا مي گذارد. البته نمي توان اين مشخصه ها را نشانه ناميد 
نويسنده  يعني  نويسنده هستند  ناخودآگاه  از  چون جزئي 
هر كاري هم كه بكند، نمي تواند آنها را از خود جدا كند. يكي 
از اين مشخصه ها، روايت و توصيف يك طبقه اجتماعي 
از جوامع مختلف در رمان است. اگزبرايا در هر كدام از چهار 
رمان مورد نظر به سراغ يك كشور جداگانه، مردم، زندگي ها 
و اخلاقيات شان رفته است. آن طنزي هم كه به عنوان يك 
ويژگي در آثارش به آن اشاره مي شود، گاهي در اين زمينه نمود 
پيدا مي كند و او با زباني تلخ و شيرين، درباره طبقات مختلف 
جوامع صحبت مي كند؛ البته در قالب داستان. يكي ديگر از 
مشخصه هايي كه رديابي اگزبرايا را در اين چهار كتاب آسان 
مي كند، از مشخصه اول سرچشمه مي گيرد و ادبيات شهري و 
توصيف شهرهاي مختلف است. در اين چهار رمان يك بار به 
واشنگتن، يك بار به بارسلون، يك بار به شهري در سويس و بار 
ديگر به شهري در اشتوتگارت آلمان خواهيم رفت. مشخصه 
سوم اين است كه واقعيت در پايان داستان برملا مي شود؛ آن 
هم با فراز و نشيب زياد. يعني نويسنده نمي گذارد آب خوش 
از گلوي مخاطبش پايين برود و هميشه هم در پايان كار خواننده 

را شگفت زده مي كند. با خواندن دو رمان از چهار رمان ياد شده، 
عادت كرده و منتظر خواهيد شد تا در پايان دو رمان باقي مانده، 
نويسنده شخصي را كه اصلا نمي شود درباره اش گمان بدي 
برد، به عنوان شخصيت بد داستانش معرفي كند. و چهارمين 
مشخصه مشترك رمان هاي مورد بررسي نقش زنان در آنهاست. 
مشخص نيست ولي شايد اگزبرايا از جنس زن زخمي عميق 
برداشته كه در اين رمان هايش حداقل يك شخصيت زن حيله گر 
وجود دارد كه از عشق يك مرد سوءاستفاده مي كند. البته در 
برخي از اين رمان ها شخصيت خوب و مثبت زن هم وجود دارد 
اما عدم وجود زنان حيله گر و روباه صفت در اين رمان ها غيرقابل 

تصور است. 
اولين رماني كه به سراغش مي رويم، »به خاطر بليندا« است. 
يكي از ويژگي هاي متفاوت اين رمان با سه رمان ديگر، اين است 
كه راوي آن اول شخص است در حالي كه راوي سه رمان ديگر 
داناي كل است. شخصيت راوي »به خاطر بليندا« يك مامور 

فدرال امريكايي است و بليندايي كه خود را برايش به آب و آتش 
مي زند، در نهايت كار يك خيانتكار از آب درمي آيد كه در طول 
داستان، راوي را فريب مي داده است. ديدگاه انتقادي اين رمان، 
به رفتار تحقيرآميز و دشمني امريكايي هاي دهه هاي مياني قرن 
بيستم با سياهان بازمي گردد. اگزبرايا براي كش و قوس و فراز 
و نشيب دادن به داستانش دشمني سياهان و سفيدان در امريكا 
را بهانه قرار داده است تا قصه عاشقانه يي كه به موازات داستان 

اصلي آن را پيش مي برد، جذابيت بيشتري داشته باشد. 
رمان بعدي »آسوده بخواب كاترين« است كه اتفاقاتش در 
ميان گروهي از متمولان شهري در آلمان رخ مي دهد و به بيان 
ديگر نويسنده به سراغ طبقه بورژواي مسلط آلماني رفته است. 
در اين رمان هم شخصيت كورت پسبرگ را داريم كه دانشجوي 
ادبيات بوده و به كسوت بازرس پليس درآمده است. او 10 سال 
پيش از اين عاشق همكلاسي اش بوده و در حين بازكردن گره 
يك قتل كه سرنخش به همان طبقه بورژواي مسلط برمي گردد، 

شك دارد كه معشوق قديمي اش، زني درستكار است يا در 
ميان بورژواهاي مسلط حل شده است. اين ابهام، هرچند كه 
معماي اصلي داستان نيست اما تا پايان رمان با خواننده مي ماند. 
اين موضوع هم بار عاشقانه اين رمان را كه قرار است به موازات 
داستان اصلي پيش برود، به دوش مي كشد. زبان طنز و نيش و 
كنايه هاي نويسنده در اين رمان نسبت به ديگر رمان هاي مورد 
بررسي، نمود و بروز و ظهور بيشتري دارد. اگزبرايا در اين 
رمان هم مانند رمان »پاكو يادت هست؟« مستقيما به جنگ يك 
گروه رفته است. در اين رمان به جنگ بورژواهاي جاه طلب و 
در آن رمان به جنگ گنگسترها و تبهكارهاي دانه درشت. يك 
شباهت ديگر اين رمان با رمان »پاكو يادت هست؟« اين است 
كه شخصيتي كه حوادث داستان به بهانه قتل او اتفاق مي افتند، 
با اينكه نامش روي رمان است ولي شخصيت اصلي نيست. 
چه در »آسوده بخواب كاترين« و چه در »پاكو يادت هست؟« 
شخصيت اصلي بازرس آلماني و بازرس اسپانيايي است 

ولي كاترين و پاكو كه رمان به بهانه كشته شدن آنها شكل 
گرفته، اثربخشي موثر و محركي بر داستان ندارند و در واقع 
شخصيت هاي غايب كار هستند چون رمان تقريبا بعد از مرگ 

آنهاست كه شروع مي شود. 
رمان سوم »پاكو يادت هست؟« نام دارد كه در اسپانيا و بندر 
بارسلون مي گذرد. اين رمان جايزه بزرگ رمان هاي حادثه يي را 
در سال 1958 برده است. شخصيت بازرس اين رمان با اينكه 
مانند بازرس »آسوده بخواب كاترين« جوان و پرشر و شور 
است، اما اين تفاوت را هم با او دارد كه اصلا منطقي نيست و 
رييسش يعني سربازرس رمان بايد هميشه كنترلش كند، در 
حالي كه سربازرس آلماني هرچه داستان جلوتر مي رود، بيشتر 
به عقل و درايت پسبرگ پي مي برد. ميگل لوئيچي بازرس 
اسپانيايي مرتبا از كوره درمي رود. از اين جهت مانند بازرس 
امريكايي »به خاطر بليندا« است و شباهت هايي هم با شخصيت 
ريمولدي در رمان »اين ريمولدي ابله« دارد كه گاهي اوقات 

كنترلش را از دست مي دهد و خرابكاري مي كند. در كل از نظر 
شخصيت اصلي اين چهار رمان مي توان، بازرس آلماني را 
متفاوت تر از بقيه دانست چون در گذشته هم دانشجوي ادبيات 
بوده و همين هم باعث مي شود كه رمان »آسوده بخواب كاترين« 
علاوه بر نقد طبقه بورژواي مسلط آلماني، نشانگر علاقه مردم 
آلمان به ادبيات كلاسيك شان باشد. در »پاكو يادت هست؟« 
شخصيت زن داستان هم همانطور كه قرار است در پايان 
مشخص شود، مثبت نبوده بلكه منفي و خيانتكار بوده است. 
اين شخصيت هم فردي نزديك به بازرس داستان است، با اين 
تفاوت كه همسر و شريك زندگي اوست. در اين رمان از مكان 
كليساهاي بزرگ و قديمي اسپانيا براي القاي فضاي وهمناك 
استفاده شده است. القابي چون دون، دونا، خوان يا خوانيتا در 
اين ترجمه اين رمان به همراه ريزه كاري هاي ديگر به خوبي 
رعايت شده اند كه باعث شده است، ترجمه بسيار خوبي براي 
آن حاصل شود و در نتيجه حال و هواي يك شهر اسپانيايي با 
زندگي بازرس ها و تبهكارهايش به خوبي به خواننده منتقل 

شود. 
رمان چهارم هم »اين ريمولدي ابله« است. اين رمان در 
سويس اتفاق مي افتد و سرآغازي متفاوت با ديگر رمان ها دارد 
يعني رمان با توصيف شخصيت قاضي دادگاه كه نقش چنداني 
در طول داستان ندارد، آغاز مي شود و اين مقدمه بسيار تصويري 
و ديداري است. چون با قاضي و زندگي اش همراه مي شويم تا 
به دادگاه مي رسيم و وارد مسير اصلي داستان مي شويم. در اين 
رمان هم شخصيت اصلي كه ريمولدي است، عشق اصلي خود 
را از دست مي دهد و عشق جايگزين است كه شخصيت زن 

حيله گر داستان است. 
شارل اگزبرايا متولد سال 1906 است و در سال 1989 
ابتدا در دانشگاه پزشكي شهر مارسي  او  درگذشته است. 
به تحصيل پزشكي پرداخت اما ناچار شد آن را رها كند. او 
تحصيلاتش را در دانشگاه پاريس با گرايش علوم طبيعي 
ادامه داد و اين رشته را با موفقيت تا پايان ادامه داد و بعد از پايان 
تحصيلاتش بود كه به نوشتن داستان هاي پليسي و معمايي رو 
آورد. اگزبرايا 15 فيلمنامه هم نوشته است و در سال 1975 اولين 
رمان پليسي اش را با نام »زني كه حافظه زيادي داشت« منتشر 
كرد. او در سال بعد به خاطر رمان »پاكو يادت هست« جايزه 
بزرگ ترين رمان حادثه را به خود اختصاص داد. گفته مي شود 
عمده شهرت اين نويسنده فرانسوي به دليل نوع جديدي است 
كه در عرصه رمان هاي پليسي ابداع كرده است. اگزبرايا تا پيش 
از مرگش مسووليت يك موسسه انتشاراتي را در فرانسه بر عهده 
داشت كه در آن رمان هاي پليسي به چاپ مي رسيد. بعد از 
درگذشت اين نويسنده، هر ساله در فرانسه جايزه يي به نام شارل 

اگزبرايا به بهترين رمان پليسي سال، اهدا مي شود. 

  صادق وفايي

ترجمه  با  شواليه،  تريسي  نوشته  شعله ور«  »نور  رمان 
شيوا مقانلو توسط كتابسراي تنديس در سال جاري منتشر 
شده است. »نور شعله ور« پس از رمان »دختري با گوشواره 
مرواريد« دومين اثري است كه از تريسي شواليه به زبان فارسي 
منتشر مي شود. در پشت كتاب آمده: »تريسي شواليه سبكي 
منحصربه فرد در نگارش رمان بر اساس زندگي شخصيت ها 
و هنرمندان مشهور دارد؛ تركيبي از واقعيت و خيال، كه نه به 
شكل زندگينامه يي خشك بلكه در قالب رماني پركشش به 
مخاطب عرضه مي شود.« پيش از آنكه منظور مترجم از اين 
چند جمله را بدانيم، لازم است نگاهي اجمالي داشته باشيم به 
زندگي ويليام بليك، شاعر و نقاش بريتانيايي به عنوان واقعيتي 

كه داستان برساخته خانم شواليه بر پيكره آن شكل مي گيرد. 
عارف  و  نقاش  شاعر،   )1757-١٨٢٧( بليك  ويليام 
انگليسي، در يك خانواده گمنام و نه چندان مشهور انگليسي 
متولد شد. تا 10 سالگي به مدرسه نرفت و برنامه هاي آموزشي 
او در خانه دنبال مي شد. پس از آن او را به مدرسه نقشه كشي 
فرستادند و بعدها به حرفه گراورسازي )فني است براي نقش 
كردن عكس و ديگر كارهاي تصويري روي صفحه يي فلزي 
براي تكثير، كه بيشتر در صنعت چاپ به كار مي رود. برخي 
هنرمندان نيز از گراورسازي براي ساختن كارهاي هنري خود 
بهره مي برند.( مشغول شد. از همان اوان كودكي و نوجواني 
آثار روحيه هنري و خلاق در او آشكار بود و به ويژه به هنر 
و شعر علاقه خاصي نشان مي داد. در همان سال ها بليك به 
مطالعه كتب فلسفي و شعر مدرن مي پرداخت. تجربيات 
رازآلود بعدي او در زندگي الهام بخش بسياري از اشعار او در 
آينده شد. دفتر شعر خود »ترانه هاي معصوميت« )١٧٨٩( را 
از ديدگاه يك كودك خردسال نوشت كه اوج حيرت زدگي 
و بهت معصومانه يك كودك و زندگي او را به روال طبيعي 
و دست نخورده و بكرش نشان مي دهد. در ابتدا »ترانه هاي 
معصوميت«و »ترانه هاي تجربه« )١٧٩٤( كه اشعار حاكي از 
دريافت ها و واقعيت هاي تلخ و آلودگي هاي اجتماعي است، 
جداگانه به انتشار رسيدند، اما بعدها در يك مجلد و همراه با 
نقاشي هاي او كه در ارتباط مستقيم با مفاهيم سروده ها بودند 

منتشر شدند. 
دوست  و  انگلستان  پيشرفته  بسيار  روشنفكران  از  او 
نزديك پرسي شلي، ماري شلي و توماس پين بود، اما همواره 
ديگر هم عصران اديب او در انگلستان او را ديوانه و مذبوح 
مي خواندند. او اشعار و منظومه هاي بلند بسياري نوشت 
و انتشار داد ولي ارزش واقعي كارهاي او تنها سال ها پس 
از درگذشتش شناخته شد و هرچند كه او حامياني متمول 

داشت، ولي اغلب در فقر محض به سر برد. 
كارهاي بليك را نمي توان به  سادگي در يك گروه رده بندي 
كرد، اما بي شك و به آساني مي توان گفت كه او تاثيري بسيار 
ژرف و شگرف بر شاعران رمانتيك گذارد، به  ويژه در نحوه 
نگرش به واقعيت و طبيعت و انسان، و دريافت جهان درون 
و برون، خوبي و بدي، بهشت و دوزخ، دين و روحانيت. 
برخلاف نظريه هاي حاكم در دوران خود، بليك خواهان 
برابري ها و عدالت هاي جنسي و نژادي بود و هرگونه ستم و 

سركوبي را محكوم مي كرد. 
تمام آن چه در اين چند سطر از ويليام بليك به نقل از دنياي 

مجازي گفته شد، شايد 10درصد از رمان 
نور شعله ور باشد در حالي كه تمام داستان بر 
همين واقعيت ها از زندگي ويليام بليك سوار 
است. نور شعله ور زندگي نامه ويليام بليك 
است اما ويليام بليك شخصيت اول اين رمان 

نيست. 
در  لندن  از  شواليه  تريسي  كه  ظرفي 
ميلادي  هجدهم  قرن  سال هاي  آخرين 
در  لندن  به  زيادي  شباهت  مي سازد 
پيرايشگر  »سوييني تاد،  سينمايي  نسخه 
شيطاني خيابان فليت« ساخته تيم برتون از 

نمايشنامه يي به همين نام دارد. حتي نحوه معرفي حرفه يي اين 
دوشخصيت به مخاطب هم يكسان است، هم ويليام بليك و 
هم سوييني تاد از يك مجادله خياباني به مخاطب شناسانده 
مي شوند؛ سوييني تاد از مجادله با شريك و همكار قديمي اش، 
سينيور پيرلي در حضور مردم كوچه و بازار و ويليام بليك 
از مجادله با فيليپ استلي، مدير سيرك و شخصيت با نفوذ 
داستان به خاطر وزنه يي كه به پاي پسر بچه يي زنجير شده 

است. 
داستان با مهاجرت خانواده يي چهار نفره به  نام كلاوي، از 
دهكده يي كوچك به منطقه يي از شهر لندن به نام لمبث شروع 
مي شود. خانواده يي كه پيش از اين شش نفره بوده است و 
حالا يكي از اعضاي آن در همان دهكده مانده و يكي ديگر 
چند ماه پيش از اين بر اثر سانحه يي جان باخته است. به نظر 
انگيزه كلاوي ها  قدرت مندترين  و  بزرگ ترين  پسر  مرگ 
در مهاجرت به لندن بوده است. نويسنده در تمام داستان از 
ظرفيت هاي عضو مرده خانواده كلاوي درست و بجا بهره 
مي گيرد. چنانچه در ادامه خاطره شكل مرگ كلاوي، جوان 
در تقابل با دخترك بندباز سيرك، مادر خانواده را دچار يك 
چرخش 180 درجه يي در رويكردش نسبت به سيرك مي كند 
و او را از يك مخالف سرسخت به يك طرفدار پروپا قرص 
تبديل مي كند. استفاده يي بجا كه شواليه را در باورپذير ساختن 
كنش هاي داستاني موفق و آگاه نشان مي دهد. جم كلاوي پسر 
نوجوان خانواده كلاوي به ظاهر شخصيت اصلي اين داستان 
است. در كنار جم، مگي باترفيلد به عنوان نخستين دوست 
لندني خانواده كلاوي، اصلي ترين شخصيت رمان است. در 
حقيقت تريسي شواليه از تخيل و قدرت داستان نويسي اش 
بهره جسته و رمانش را در همسايگي شخصيتي حقيقي به نام 
ويليام بليك و واقعيت هاي تاريخي بجا مانده از او مي سازد 
و به اين بهانه تاثير شخصيتي چون بليك را بر يك نوجوان 
لندني و يك نوجوان روستايي دراماتيزه مي كند. در حقيقت 
بليك  ويليام  انديشه هاي  اثربخشي  داستان  شعله ور،  نور 
است بر دو نوجوان آن روزهاي بريتانيا. با اينكه تخيل يكي 
از پيش فرض هاي اصلي اين رمان است، نويسنده هيچگاه در 
عيني كردن اين اثرگذاري زياده روي نمي كند و همواره داستان 

به  باورپذير نگه مي دارد،  را براي مخاطب 
زباني ديگر شواليه هيچگاه داستانش را فداي 

زندگي نامه  نمي كند. 
بليك در لحظه ورود به داستان كلاهي 
به نشانه حمايت از انقلاب فرانسه به سر 
شعر،  و  نقاشي  از  بعد  آزاديخواهي  دارد. 
بليك  جهاني  شهرت  علت  سومين  شايد 
نشان  ابتدا  همان  از  نويسنده  اما  باشد 
مي دهد كه قصد دارد هنر بليك را از دريچه 
در  دهد  نشان  او  آزاديخواهانه  انديشه هاي 
مي تواند  راحتي  به  كه  منظري  از  حقيقت 
باعث واپس زدگي اثر باشد و آن را به ظرفي از شعارهاي 
آرمان گرايانه غيرواقعي تبديل كند اما نويسنده به كمك داستان 
برساخته محله لمبث، رابطه ميان جم و مگي و آدم هاي پيرامون 

اين  دو از غلظت اين دغدغه هاي شعارگون مي كاهد. 
مي ماند  باقي  بعد  در سال هاي  هنرمند  يك  از  آنچه 
تاثيري است كه او بر مردم داشته است، چه مردمي كه با او 
در يك كشور زندگي كرده اند و چه آنهايي كه هم وطن او 
نبوده اند. به طور معمول در تمام زندگي نامه ها، بيوگرافي و 
روابط مستند اجتماعي فرد مذكور آنقدر پررنگ مي شود 
كه جايي براي تاثيرگذاري انديشه هاي او نمي ماند. شايد 
به همين علت تريسي شواليه، ويليام بليك را از داستانش 
بيرون مي گذارد و به جم كلاوي و مگي باترفيلد مي پردازد. 
جم و مگي در حقيقت آينه تمام نماي بازتاب انديشه هاي 
بليك هستند اما شواليه با كنش هاي داستاني و بيان خرده 
در  را  نوجوان  دو  اين  ماموريت  دراماتيك  روايت هاي 
داستان استتار مي كند. نور شعله ور، داستان جهان بيني ويليام 
بليك است نه داستان جهاني كه او در آن زندگي مي كند. 
شعله ور  نور  نگارش  در  شواليه  كه  ديگري  هوشمندي 
به كار مي برد اين است كه مردم اثرپذير را انسان هايي با 
سطحي ترين تفكرات جهان شناسانه نشان نمي دهد. جم 
و توماس كلاوي حتي پيش از حضور ويليام بليك در 
داستان پيش فرض هاي فكري دارند كه زياد از انديشه هاي 
ويليام بليك دور نيست، در حقيقت شواليه نشان مي دهد 
كه يك هنرمند زماني موفق است كه انديشه هاي منطبق با 
پيش فرض هاي ذهني مخاطبانش داشته باشد، زماني كه 
همين پيش فرض ها را پرورش دهد نه اينكه انديشه هايش 
را در ذهن هايي خالي از انديشه بنشاند. در مثال اين فرضيه 
مي توان اشاره كرد به نظري كه جم كلاوي نسبت به سيرك 
دارد، اينكه آن را جذاب نمي بيند، ترجيح مي دهد اسب ها 
به جاي هر فعل غريبي فقط بدوند يا مي توان اشاره يي داشت 
به نظر توماس كلاوي نسبت به دكورسازي و اينكه علاقه 
دارد از چوب فقط آن چيزي را بسازد كه ماهيتش چوبي 
ابر چوبي، صندلي  به جاي  ترجيح مي دهد  يعني  است، 
بسازد. حالا مي توان آنچه را از جم و توماس كلاوي مي دانيم 

با نقاشي ويليام بليك از قديسه روي ديوار موزه مقايسه 
كنيم؛ نقاشي با حذف لايه هايي كه بر ماهيت قديسه اضافه 
مي شوند. آنچه توماس بليك از قديسه روي كاغذ مي آورد 
ماهيت اوست. اين عمل جم را به وجد مي آورد نه به عنوان 
فكري  پيش فرض هاي  تقويت  عنوان  به  بلكه  نوآوري 

خودش و حتي پدرش. 
نور شعله ور، داستاني است منطبق بر كليشه هاي داستان 
كلاسيك. برجسته ترين نشانگان مدرني كه شواليه به داستان 
كلاسيكش اضافه مي كند شخصيت هايي خاكستري هستند 
كه  نشانگاني  مگي.  استثناي  به  باترفيلد  همچون خانواده 
ضعف عمده داستان هاي كلاسيك يعني عدم باور پذيري 
آنها را پوشش مي دهد. اضافه كردن اين شخصيت ها تمهيدي 
آگاهانه است چراكه نويسنده ظرف لندن را منطبق بر همين 
شخصيت هايش، خاكستري مي سازد اما اين ظرف به تناسب با 

كنش هاي داستاني به سياه و سفيد در نوسان است. 
نكته ديگري كه از نقاط قوت نور شعله ور به حساب 
خلال  در  بليك  ويليام  اشعار  از  بجا  استفاده  مي آيد 
داستان سرايي است. به عنوان مثال با آوردن شعر: در ميان 
خيابان هاي جوازدار سرگردانم/ آنجا كه تيمز جوازدار جريان 
دارد/ و روي هر صورت علامتي مي بينم/ نشان ضعف نشان 
پريشاني. . . در لابه لاي خطوط داستان آنهم  زماني كه درونمايه 
داستان با شعر قرابت معنايي دارد، فضا سازي لندن علاوه بر 
پيروي از پيش فرض هاي  آلوده و وهم آلود آن با شعر هماهنگ 
است، كلمه  به كلمه شعر منطق روايي داستان را تقويت مي كند 
و حتي در بزنگاهي بازخواني همين شعر توسط مايسي كلاوي 
گره گشاي داستان است، نشان از الگوريتم قدرتمندي دارد 
كه تريسي شواليه پيش از نگارش داستان براي خود ترسيم 
كرده است. سيرك استلي ها در اين رمان بزرگ ترين دشمن 
انديشه هاي ويليام بليك است. در حقيقت سيرك استلي ها 
نمادي است از هر آنچه بليك با آن سر سازگاري ندارد. سيرك 
خاطره يي كاريكاتورگون از واقعيت ها را مي سازد در حالي كه 
بليك لايه هاي اضافي از حقايق را كنار مي زند و ماهيت آنها را 

براي هميشه ثبت مي كند. 
نكته يي كه بيش از هرچيز نسخه فارسي نور شعله ور را 
درخشان مي كند توجهي است كه در هنگام ترجمه و هنگام 

طراحي جلد به درونمايه كتاب شده است. 
كمتر از يك ماه پيش، مجموعه داستاني به نام »آن ها كم 
از ماهي ها نداشتند« نوشته خانم شيوا مقانلو مترجم رمان نور 
شعله ور به بازار آمد. تفاوت زبان و تفاوت در ضرباهنگ 
جمله ها ميان داستان هاي اين مجموعه و رمان نور شعله ور 
نشان مي دهد خانم مقانلو در ترجمه اين اثر امانت دار خوبي 
بوده اند و داستان را به قلم خودشان جرح و تعديل نكرده اند 
كه اين براي مخاطبان اين كار اتفاق مباركي به حساب مي آيد 
چرا كه رمان پيش رو تا حد امكان به زبان دست اولش نزديك 

است. 
در طراحي جلد نيز شاهد تصويري از ويليام بليك در پس 
زنداني از خط هاي قرمز هستيم. اين حصار قرمزرنگ تمام 
وجود بليك، جز دست ها و صورت را در پشت خود جا داده 
است. دست ها و قواي ادراكي كه در پس ميله هاي هيچ زنداني 

اسير نخواهند ماند. 
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